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El corrido es una de las manifestaciones culturales mds populares tanto
del México de dentro como del de fuera. La época dorada del corrido—el
de la Revolucién—tradicionalmente ha obtenido mds atencién critica.
El corrido al filo del milenio requiere hablar del subgénero mds popular:
el que trata de narcéticos y narcotraficantes. En este ensayo revisaré tres
estudios sobre el llamado narcocorrido, el primero publicado en Estados
Unidos y los dos restantes en México.

El Narcotraficante: Narcocorridos and the Construction of a Cultural Persona
on the U.S.-Mexican Border comienza con una introduccién del antro-
pologo Howard Campbell que resefia brevemente el corrido desde su
origen en el romance de la Espafia medieval hasta sus versiones actuales
en la frontera méxico-americana.

El propésito de El Narcotraficante es examinar la imagen cultural del
traficante de drogas y cémo ésta ha sido moldeada y adaptada por la cul-
tura mexicana y la cultura méxico-americana de la frontera, sus aspectos
socioecondémicos, y el negocio de la musica y otros medios masivos de
comunicacién. Para lograr llevar a cabo su proyecto, Edberg entrevisté
a aficionados al narcocorrido, compositores, disc jockeys y productores
de discos en Ciudad Juérez, El Paso, y Los Angeles. Ayudado por un
amplio bagaje tedrico y una sélida metodologia de investigacién, Ed-
berg aborda interesantes preguntas y nociones acerca de la naturaleza e
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interpretacién de los narcocorridos: la relacién entre el héroe de los nar-
cocorridos y la imagen heroica en los corridos tradicionales; los factores
sociales relacionados a temas comunes en el narcocorrido; el impacto de
los medios masivos de comunicacién en el narcocorrido, y la conexién
entre la imagen del narcotraficante representada en los narcocorridos y
las conductas y comportamientos de aquellos que los escuchan.

Conforme se avanza en la lectura del libro uno empieza a cuestion-
arse la familiaridad del autor con la produccién cultural corridistica y
narcocorridistica. Edberg dice haber escuchado acerca de programas
de radio dedicados a los narcocorridos (“I have also heard about radio
programs devoted to narcocorridos,” 68), lo cual indica que alguien le
informé de la existencia de estos programas. Cabe preguntar: ;Intenté
el Dr. Edberg corroborar esta informacién? ;Escuché estos programas
de radio él mismo? Y si lo hizo, ;por qué no lo dice? También, cita lo
que es de hecho una pardfrasis de la introduccién del narcocorrido
de Los Tigres del Norte “Jefe de jefes” (“A mi me gustan los corridos
porque son la pura verdad...” 78) como el comentario de un cibernauta
en una péagina web dedicada a los narcocorridos. Si bien es imposible
estar familiarizado con todo el corpus del narcocorrido, es cuestionable
la elecién de “Jefe de jefes” como ejemplo, ya que es uno de los més
exitosos y conocidos de la tiltima década.

Mas adelante, cuando el autor cita “Las tres monjas” del grupo Ex-
terminador, al disertar sobre el humor en el narcocorrido, uno esperaria
que mencionara el papel que jugé Lalo Gonzalez “El Piporro” en la
resignificacién (o deconstruccién) del género precisamente a través dela
utilizacién del humor.? Asimismo, cuando discute el interesante tema de
las mujeres como protagonistas en los narcocorridos el autor menciona,
sin proveer el titulo, “a recent narcorrido about a young woman named
Baltazar that was ridiculously popular among girls who want to live the
lifestyle portrayed” (98). Baltazar es un patronimico masculino. Existe un
narcocorrido (con un hombre como protagonista) titulado “Se les pel6
Baltazar” el cual fue, ciertamente, muy popular. Empero, me parece mas
probable que se refiera al narcocorrido “La Chacalosa” del cual hablaré
maés adelante.

En la pagina 97, Edberg menciona a un ddo llamado Voces del Rio
cuando la tinica conclusién l6gica es que se refiere a Voces del Rancho
(un error al transcribir la entrevista probablemente). En la pdgina 43 el

1. El didlogo al inicio de “Jefe de Jefes” dice asi:
—A mi me gustan los corridos porque son hechos reales de nuestro pueblo.
—51 a mi también me gustan, porque en ellos se canta la pura verdad.
—Pues ponlos pues.
2. Ademds, el titulo del narcocorrido en cuestién no es “Las tres monjas” sino “Las monji-
tas” (a menos que la misma banda tenga dos corridos que hablen acerca de narcotraficantes
que se disfrazan de monjas).

https://doi.org/10.1353/lar.2007.0027 Published online by Cambridge University Press


https://doi.org/10.1353/lar.2007.0027

REVIEW ESSAYS 255

autor menciona “Contrabando y traicién” y “Camelia la Tejana” como dos
corridos diferentes. En realidad, en este caso se trata del mismo corrido,
el primero es el titulo original de la composicién de Angel Gonzéles. La
voz del pueblo decidié rebautizarlo con el nombre de la protagonista
“Camelia la Tejana” y asi es mds conocido, pero se trata del mismo tema.
Edberg utiliza seudénimos para referirse a sus entrevistados con el fin
de evitar represalias ante la divulgacién de informacién sensible. Si bien
la estrategia de Edberg tiene sentido en el contexto de la narcocultura,
el uso de seud6nimos es innecesario en ciertos casos. Edberg dice que
con su estudio tiene la esperanza de al menos proveer direcciones para
avanzar el estudio del tema (“at least provide directions for further
research,” 26). Sin embargo, omisiones y confusiones como las que he
sefialado hacen dificil poder construir sobre estas bases.

En mi opini6n, el problema fundamental del libro es que en muchas
ocasiones Edberg percibe al narcocorrido como una produccién cultural
que se ha mantenido esencialmente estdtica desde al menos los tempranos
afios setenta. La realidad es que el corrido con temdtica de narcotrafico
ha estado en continua evolucién desde sus primeras grabaciones en la
década de 1930. Las conclusiones a las que uno pueda llegar al analizar el
corpus del narcocorrido de los tempranos afios ochenta no son las mismas
que al examinar producciones de finales de los noventas o de los primeros
afios del siglo veintiuno. Las herramientas tedricas y la metodologia que
Edberg utiliza son muy ttiles para el estudio del género. De igual modo,
las preguntas que aborda son centrales. El Narcotraficante: Narcocorridos
and the Construction of a Cultural Persona on the U.S.-Mexican Border pudo
haber sido una muy importante contribucién al campo de los estudios
del corrido. Para haber logrado esto el autor deberia haber tomado en
cuenta mds estudios publicados tanto en inglés como en espatfiol y, por
supuesto, haberse familiarizado mds con el corpus; haber escuchado mds
corridos y narcocorridos.

Las mujeres también pueden. Género y narcocorrido de Anajilda Mon-
daca Cota aborda el fenémeno desde una perspectiva de género. En la
contraportada del libro se nos informa que éste se realiz6 primero como
trabajo de tesis para la obtencién del grado de maestria en Ciencias de la
Comunicacién. Se afiade ademds que el propdsito del estudio es analizar
el lugar que ocupa la mujer en los narcocorridos.

En la introduccién la autora repasa las aportaciones tedricas de dis-
tintos autores “con el propésito de ofrecer un panorama mds amplio de
los narcocorridos y de la participacién activa de la mujer en éstos” (13).
El primer capitulo (“Panorama Histérico”) inicia con una cronologia del
narcotréfico en Sinaloa basdndose en los trabajos de Manuel Lazcano
Ochoa, Cordoba y Luis Astorga. Este tiltimo le provee a la investigadora
sinaloense informacién del narcotrafico y sus implicaciones desde el &mbito
de la sociologia. La autora se basa en Ronaldo Gonzalez y Lazcano Ochoa
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para estudiar los antecedentes del narcotrafico y su percepcién dentro del
imaginario social sinaloense. Asimismo, de Gonzélez abreva para explicar
el concepto narcocultura. A continuacién hace un recorrido de importantes
mujeres en el narcotrafico como Ignacia Jasso “la Nacha”?, Manuela Caro,
Delia Patricia Buendia Gutiérrez “la Ma Baker” asi como Enedina Arellano
Félix y Ofelia Fonseca Ntifiez entre otras menos conocidas. Para hablar
del corrido y sus origenes cita a Alvaro Custodio y a Vicente T. Mendoza,
mientras que para trazar el origen del narcocorrido hace una acertada
cronologia al referirse a los corridos de contrabando de textiles y luego a
los corridos tequileros de fines del siglo diecinueve y principios del veinte
respectivamente como antecedentes del narcocorrido.

El segundo capitulo (“De la Adelita a Camelia la tejana”) introduce
historias de mujeres protagonistas de la revolucién mexicana y su cor-
ridos (i.e. “La Adelita’ y “La Valentina”). Por otra parte, utilizando al
personaje de Camelia la tejana originado en el corrido “Contrabando
y traicién,” Mondaca Cota hace un detallado andlisis de género con-
cluyendo que “si la traicion es ya el peor crimen en la sociedad de los
traficantes, [...] para Camelia, ser despreciada en el amor adquiere el
mismo sentido de la traicién en el negocio; a esta infidelidad responde
con la muerte de su amado infiel” (37-38). Es en este punto que la autora
afirma su proyecto: interpretar el contenido de narcocorridos “mediante
la explicacién o incorporacién de los conceptos, términos y categorias
planteadas desde la teorfa del género” (39). Hacia el final del capitulo y
basédndose en Judy Pearson, Liuva Kogan, y Janet Saltzman, entre otros
autores, define categorias de género como sexo, cuerpo, poder, desigual-
dad y violencia entre otras.

En el tercer capitulo (“Los narcocorridos como expresiones de
poder”) se hace un andlisis de diversos narcocorridos con mujeres
de protagonistas. La autora estudia varios corridos como “Bonita y
valiente,” “Margarita la de Tijuana,” “Cuatro narcas,” “La fama de la
pareja,” y “También las mujeres pueden.” También explora los corridos
dela zaga de Camelia la Tejana posteriores al original de “Contrabando
y traicién” como por ejemplo, “Ya encontraron a Camelia,” “El hijo de
Camelia,” y “La Camelia.”

El cuarto y dltimo capitulo (“La Reina del sur, dos historias (musicales)
mas alld de larealidad . . . Muiltiples simbologias”) es el mds problematico.
En éste la autora analiza las letras de dos corridos dedicados a Teresa
Mendoza la protagonista de la novela La reina del Sur de Arturo Pérez
Reverte. Uno de los corridos lleva por titulo “Teresa Mendoza” y es de la

3. Hasta donde he podido investigar “La Nacha” es la primera mujer que se menciona
en un corrido con temédtica de narcotréfico en un papel criminal. Me refiero al “Corrido
Del Hampa” grabado a mediados de los afios treinta. The Roots of the NarcoCorrido, compact
disc, Arhoolie Records, CD 7035.
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autorfa de César Guemes mientras que el otro se titula como lanovelay
es obra del conocido narcocorridista Teodoro Bello, uno de los composi-
tores de cabecera de Los Tigres del Norte, precisamente quienes grabaron
e hicieron éxito este corrido en el 2002.* Desde su inicio, este tltimo
capitulo rompe la continuidad del estudio; pareciera que su gestacion
hubiese sido independiente del resto del libro.® Resulta poco productivo
tratar de echar luz sobre lo que es el narcocorrido estudiando la novela
de Pérez Reverte.® Lo contrario, usar el narcocorrido para echar luz sobre
la novela de Pérez Reverte, tendria més sentido y mejor resultado.

La autora sefiala que el propésito del capitulo es hacer un analisis
comparativo de los dos corridos de Teresa Mendoza, los cuales estdan
basados en el argumento de la novela. Ambos “han incorporado frag-
mentos de la narracién en un intento por asociar la trama de la novela
con lo contado y cantado” (89). Si ambas canciones estdn de—manera
admitida—basadas en la novela, ;para qué intentar probar esa aso-
ciacién? ;Qué necesidad hay de mostrar lo obvio? La investigadora
también analiza el fenémeno contrario, las diferencias entre la novela
y (en particular) el corrido “La reina del sur” compuesto por Teodoro
Bello. Mondaca Cota sefiala inconsistencias entre la novela y el corrido
de Bello diciendo: “Encontramos una imprecisién: de acuerdo con la
novela, Teresa Mendoza siempre conservo el acento sinaloense e incluso
el vocabulario, caracteristica que la distingufa en su trato con los demds;
de ahi que se le diera el apodo de La Mejicana” (96). Sin embargo,
sefiala la autora, el corrido de Bello afirma que Teresa “supo aprender
el acento que se usa por toda Espafia.”” Unas lineas mds adelante, la
investigadora remarca otra falta de correspondencia: “La protagonista
erala reina del Sur debido a que sus operaciones las realiz6 en el sur de
Esparia, donde se le otorg6 el apodo. Esto no ocurri6 en su tierra natal”
(97). Mondaca Cota hace esta aclaracién porque el corrido de Bello dice
textualmente: “Era la reina del sur/alld en su tierra natal.” La autora
nunca trata de explicar o interpretar el significado de estas discrepan-
cias que, por otra parte, me parece se explicarfan simplemente porque

4. Los Tigres del Norte, La Reina del Sur, compact disc, Fonovisa.

5. Desde el comienzo del capitulo, Mondaca Cota verbaliza esta independencia al de-
nominar ensayo al capitulo: “El tema a tratar en el presente ensayo” (89).

6. El mismo Pérez Reverte parece estar de acuerdo con esto en varias entrevistas. Ver:
“Entrevista sobre ‘la reina del sur’: He escrito desde el corazén de una mujer”. El Pais 6
de junio de 2002. http:/ /www.capitanalatriste.com/escritor.html?s=noticias /not_cora-
zon_mujer;

“La trastienda de ‘la reina del sur’: A la caza del narco.” El Pais Semanal | 2 de junio
de 2002

http:/ / www.capitanalatriste.com/ escritor.html?s=cementerio/ ce_caza_narco

7. Ademds, claro, de que no hay un tinico acento (ni tinica lengua) que se habla por
toda Espafia.
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don Teodoro no ley6 toda la novela como admitié en una entrevista al
periédico mexicano La Jornada.®

En las conclusiones (llamadas “(in) conclusiones” por la autora) se
afirma que: “Sin ser este un estudio comparativo entre hombres y mujeres
dentro del narcocorrido, encontramos mds similitudes que diferencias:
el comportamiento, el lenguaje utilizado, el vestuario. El uso de armas y
vehiculos, el control y el poder, las acciones y transacciones. Capacidad e
inteligencia no le faltan a la mujer para desempefiar su trabajo en el mundo
del narcotrafico” (102). Me parece 16gico que haya mds similitudes que
diferencias pues todos los ejemplos presentados son corridos escritos por
hombres e interpretados por hombres. Las mujeres que merecieron el ho-
menaje masculino en un narcocorrido lo hicieron precisamente porque su
comportamiento se asemeja al del tipico hombre protagonista de este tipo
de corridos. Los mismos corridos que Mondaca cita evidencian esto.

El libro no problematiza el hecho que en todos los casos documen-
tados la interpretacién sea masculina ni que los compositores también
sean hombres.’ No habla, por ejemplo, de cantantes mujeres como Jenni
Rivera, intérprete y compositora del narcocorrido “La Chacalosa”*® donde
el sujeto de enunciacién es femenino. A diferencia de todos los ejemplos
presentados en el estudio donde muchas veces explicitamente hay un
narrador masculino hablando—con admiracién y respeto, pero siempre
mediando— de una protagonista femenina. Narrado en primera persona
“La Chacalosa” dice: “Corro el negocio completo / tengo siembras en
Jalisco /laboratorio en Sonora, / distribuidores al brinco / mis manos no
tocan nada / mi triunfo se mira limpio. / ;Y también las mujeres pueden
plebes!” Este no es el tinico corrido de Rivera con estas caracteristicas. En
“Las malandrinas”" de nuevo tenemos un sujeto femenino con agencia
que afirma su identidad en primera persona, esta vez plural: “Nos dicen
las Malandrinas / porque hacemos mucho ruido / porque tomamos
cerveza / y nos gusta el mejor vino / En los salones de baile / siempre
pedimos corridos.”

La tnica explicacion légica de esta omisién es que la autora no estad
familiarizada con la miisica de Jenni Rivera, miembro del importante clan

8. “El tema naci6 porque me pidieron que lo hiciera. Lef el libro de Arturo Pérez Reverte,
quien pienso que vino, viajé y se empap6 de la cultura del narco, de la forma de vivir de
algunos personajes. [ . . . ]No lef todo el libro, la verdad. Soy flojo para leer. [ ... ]. Nomds
lef algunas partecitas, las mds importantes. [ . .. ] Esa cancién la hice a partir del libro, no
puedo vanagloriarme de que haya sido al revés”. En “Perdurardn los narcocorridos, pues
la gente los busca: Teodoro Bello.” http:/ / www.jornada.unam.mx/2003/01/18/06anlesp.
php?origen=espectaculos.html

9. Para algunos corridos no identifica ni el autor ni el intérprete.

10. Jenni Rivera, Simplemente La Mejor, compact disc, ISBN 808835216609, Univision
Music.

11. Ibid.
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de los Rivera (Don Pedro, Juan y Lupillo Rivera) y quien ha realizado su
carrera mayormente en los Estados Unidos. Este estudio, como el anterior,
estd demasiado focalizado. Si bien Sinaloa es sumamente importante en
la historia y tradicién del corrido de narcotréfico y narcocorrido, éste se
extiende por todo México, los Estados Unidos, y otros paises. Ya no es
posible estudiar enteramente el fendmeno del narcocorrido usando tan
s6lo ejemplos de la produccién corridistica sinaloense y dejando a un
lado la tijuanense, norestense, angelina o de muchos otros lugares. En
este sentido, esta falta de comunicacién se evidencia en el texto de la
contraportada del libro: “Ciertamente el objeto de publicar este trabajo
académico se debe ala importancia que tiene en el &mbito de los estudios
de género por ser prdcticamente el tinico conocido de ese tipo, por lo menos
en Sinaloa” (mi énfasis). El estudio de Mondaca Cota ciertamente afiade
al corpus de estudios corridisticos pero se hubiera beneficiado mucho,
por ejemplo, de la investigacion que sobre el tema ha hecho Maria Her-
rera Sobek, quien desde finales de los afios setenta, ha dedicado muchas
paginas a la mujer y su representacién en los corridos.

En El narcocorrido: ; Tradicion o mercado? Rubén Tinajero Medina y Maria
del Rosario Hernédndez Iznaga, investigador de la Universidad Auténoma
de Chihuahua y profesora del Instituto Superior de Arte de la Habana,
respectivamente, nos brindan una exposicién del origen histérico y desar-
rollo del corrido. Su estudio se enfoca en el corrido nortefio de México
y los cambios que ha experimentado en las tltimas décadas, haciendo
uso de la semiética. Los autores se proponen caracterizar los elementos
musicales y extramusicales que dan vigencia y permanencia al corrido,
contrastar la tradicién corridistica con las obras actuales, y analizar la
incidencia de los medios masivos de comunicacién en el comportamiento
del género al fin del milenio.

En el primer capitulo los autores revisan los origenes del corrido.
Citando a Antonio Avitia, presentan las tres tesis del origen del corrido:
lahispanista, la indigenista y la mestiza. Desde los primeros parrafos los
investigadores, basdndose en José Antonio Guzmdan y Ramén Menéndez
Pidal, enfatizan la adaptabilidad del corrido: “Se puede especular que
en sus inicios el corrido también era texto que se adaptaba a algtn tipo
de misica, este caso de jacara o fandango” (17-18). Los autores también
abordan algunas de las definiciones del corrido poniendo de manifiesto
lo dificil que ha sido y sigue siendo fijar qué es el corrido. En la seccién
titulada Del corrido de la revolucion al narcocorrido se proponen comparar y
contrastar el corrido revolucionario con el corrido finisecular. Mediante
decenas de ejemplos concluyen que tanto en el corrido de la revolucién
como en el narcocorrido los protagonistas eran perseguidos por el go-
bierno, que en los dos hay nostalgia del campo, que en ambos casos son
“gallos”, y que ha habido una evolucién del caballo al automévil. Tam-
bién concluyen que en ambas tradiciones el mexicano siente la necesidad
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de reafirmarse como tal y reafirmar su lugar de origen, de mostrar que
en ambas tradiciones hay traiciones, valentia, y presencia de armas: el
.30-.30 en uno y el cuerno de chivo en otro.

Lasegunda parte del libro es, sin duda, ]Ja mejor. La mayorfa de los estu-
dios del corrido y narcocorrido se han concentrado en los andlisis textuales
dejando a unlado el aspecto musical. La razén de esto es que en el corrido
la musica juega un papel secundario siendo la letra y su mensaje lo mds
importante. En este sentido, la miisica no debe distraer de la transmisién
de la historia cantada. Para Tinajero Medina y Herndndez Iznaga: “Esta
sencillez armoénica tiene por funcién no distraer la atencién del escucha
en el seguimiento de la historia pues la sofisticacién arménica y melddica
alejaria mds la nocién o percepcion de lo que se estd hablando cantando”
(91). Lo anterior, sin embargo no significa que la misica no tenga un
papel importante. Los autores proponen que la musica de hecho ayuda a
enfatizar la historia a contar: “La funcién de este juego arménico, cuando
se pasa al cuarto grado y en referencia a texto, hace que la verdad en él
planteada sea una verdad contundente, casi inobjetable; este aspecto es
fundamental funcionalmente, porque ya se ha dicho, el corrido contribuye
a la generacién de héroes y antihéroes . . . ” (92).

Los autores también cuestionan lo comtnmente aceptado en relacion
al corrido como un género no bailable. En vez, proponen que esto no es
verdad para el corrido nortefio, el cual no tiene como ingrediente prin-
cipal el son sino la musica de salén: “Se debe enfatizar que, respecto a
lo bailable, el corrido del norte tiene un parentesco funcional con el vals,
manifiesto principalmente por el comportamiento metroritmico, cuando
aparece en 3/4 y de igual manera con la polka en aquellos caso donde
se presenta en 2/4” (85).

El Gltimo capitulo analiza la incidencia de los medios masivos de
comunicacién en el corrido del fin del milenio. Esta seccion contiene
omisiones y errores, como por ejemplo, afirmar que el paradigmdtico
corrido “Contrabando y traicién” aparece en la década de los ochentas
marcando un hito en “el mercado discografico y radiofénico” (126). Este
corrido, de hecho, fue grabado y hecho éxito por los Tigres del Norte a
principio de los afios setenta. Por dltimo, ante la polémica sobre la rel-
acién entre la imagen del narcotraficante representada en los narcocor-
ridos a través de los medios de comunicacién masivos y las conductas y
comportamientos de aquellos que los escuchan, los autores toman una
postura clara. Para ellos los nacocorridos “propician [. . .] una especie de
vacuna social para aceptar el fendmeno del narcotréfico con naturalidad,
o bien asumir ante ello una actitud pasiva” (142).

Estoy convencido de que el principal obstdculo para el avance de
los estudios del corrido y del corrido con temdtica de narcotrifico en
particular es la escasez de una perspectiva trasnacional. Los estudios
producidos en Estados Unidos rara vez toman en cuenta lo producido en
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México y viceversa. Por ejemplo, hasta hace algunos afios era comtn la
ausencia en bibliografias corridisticas mexicanas del trabajo de Américo
Paredes. Ahora, poco a poco esa piedra angular de los estudios del corrido
fronterizo empieza a ser al menos mencionada, si bien no incorporada
ni utilizada en todo su potencial.

Cuando se trata del llamado narcocorrido, el fendmeno anterior—la
falta de comunicacién—se intensifica. Ninguna interpretacién que sélo
tome en cuenta el corpus de un estado o regién podra arrojar conclusio-
nes globales sobre el fenémeno. La percepcién del narcocorrido varia de
acuerdo al lugar donde se escucha. No es lo mismo escuchar —e inter-
pretar—un narcocorrido en México que en los Estados Unidos. Dentro
del mismo México la percepcién varia de acuerdo a la percepcién local
del fenémeno del narcotréfico (i.e. zonas productoras vs. zonas de nar-
comenudeo). Por otra parte, la controversia de los narcocorridos como
estimuladores de antivalores toma en los Estados Unidos otras caracter-
isticas porque no podemos soslayar que el narcocorrido en este contexto
contintia cumpliendo con una importante funcién del corrido tradicional
desde tiempos de Juan Cortina y Gregorio Cortés: ayudar a proveer a la
comunidad mexicana de agencia ante la sociedad angloamericana.
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